Salmedigteren Sarvig. En seer i det 20. arhundrede*

Af Julie Damlund

Blandt de salmer, der kom med i den seneste udgave af Den Danske Salmebog er der én af digteren
og forfatteren Ole Sarvig. Digtet ”Aret” stammer fra digtsamlingen Min kearlighed. Epilog til en
digtkreds”, der udkom i 1952. Ole Sarvig (1921-1981) er en forfatter, som maske ikke er
fuldsteendig glemt, men som heller ikke rigtig leeses mere. Han kategoriseres ofte som reprasentant
for en modernisme, der kan forekomme lidt altmodisch i dag, men en naermere betragtning viser, at
den betegnelse ikke kan sta alene. Sarvig er i ligesa hgj grad noget sa udsadvanligt for det 20.
arhundrede som en religigs forfatter. Der er delte meninger om det religigse element i hans
forfatterskab. En udbredt opfattelse er, at det religigse svaekker den kunstneriske vaerdi (Thomsen
2008, s.44). Det fglgende er imidlertid en laesning af Sarvig ud fra den modsatte opfattelse: At
kristendommen og de bibelske referencer er helt centrale og gennemgaende i hele Sarvigs
forfatterskab.

Begyndelser

Stille star jeg,

bruser som en sjel,

vogter tavs pa de mennesker,

som gar igennem mit sind
fra Mit Sind, 1944

1 1968, da Sarvig var en etableret og allestedsnarverende skikkelse i dansk kulturliv, bragte
Danmarks Radio et stort interview, hvor Ole Sarvig forteller om sit forfatterskab til Poul Borum.
Udsendelsen udkom aret efter i bogform pa Gyldendal som ”Samtale med Ole Sarvig”. Her
forteeller Sarvig, hvordan han som helt ung kom 1 gang med at digte: Jeg vil sige at begyndelsen,
dette, at virkeligheden overveeldede én, var noget som man slet ikke var herre over selv. Det at veere
digter var for mig ikke en beslutning, det var noget, jeg pludselig opdagede jeg var, fordi jeg ikke
kunne lade vaere med at skrive digte” (Borum 1969, s. 6).

Den virkelighed, der overvealdede Sarvig, var krigens virkelighed. Da Danmark blev besat i 1940
var Sarvig 18 ar gammel og indtrykkene fra krigsarenes Kgbenhavn blev det materiale, Sarvig
resten af sit liv skulle treekke pa. Det er dén by, der gar som en rad trad igennem Sarvigs digte.
Sarvig beskriver sin ungdoms by som pa én gang stille, efterteenksom og intens pa grund af krigens
voldsomme begivenheder, der altid er til stede i bevidstheden. Krigens alvor betyder for Sarvig at
alle sanser forstaerkes, ogsa oplevelsen af naturen i Nordsjeelland, hvor han tilbragte somrene. Det er

i denne verden, digtene bliver til. Derfor er Sarvigs Kgbenhavn ogsa en by, der ikke leengere findes,



et sted, som ikke er, jf. titlen pa Sarvigs essay fra 1966. Blandt sine tidlige pavirkninger navner
Sarvig desuden en “kristen oplevelse”, som blev arsag til, at han meldte sig ud af folkekirken “for at
den skulle sta helt rent”. Om oplevelsen siger Sarvig videre ”Den har aldrig forladt mig [...] men er
gaet gennem mange faser og vil sikkert kunne spores i nasten alt, hvad jeg har skrevet” (Borum
1969, s 15).

Debuten ”Grenne digte” udkom i 1943 og hestede opmaerksomhed og anerkendelse. | de fglgende
ar blev det store materiale, som Sarvig havde samlet, udgivet og mere kom til. Med ”Min
kearlighed” (1952) fuldendtes den store digtkreds, som i redigeret form blev udgivet samme ar i
samlingen ”Udvalgte digte fra en digtkreds” (1952). Dermed forlod Sarvig stort set sit lyriske
forfatterskab. Han havde skrevet sig ud af sit billedsprog, sa det nu var et sprog, en billedverden,
stillet til radighed for enhver. Denne folelse af at Danmark var “opbrugt” (Sarvig 1976, s. 168), far
Sarvig til at sege mod udlandet i arene efter krigen. Fra 1954 — 1962 er han bosat i Spanien. | hele
sin karriere skriver Sarvig artikler og essays, vigtigst i denne sammenhang udkommer i 1953
”Evangeliernes billeder belyst af denne tid;” en rackke korte meditationer over udvalgte skriftsteder
fra de fire evangelier. | 1955 debuterer Ole Sarvig som romanforfatter. ’Stenrosen” er en ligefrem
forteelling om de menneskeskeabner, Sarvig madte, i efterkrigstidens Berlin, og den smerte, de
berer pa. | de falgende ar udkommer en reekke romaner skrevet over den samme billedverden og
med det samme tematiske stof som digtene. I ”De sovende” (1958) og ”"Havet under mit vindue”
(1960) forseger Sarvig sig med et kriminalplot, mens Limbo (1963) er en fortaelling om den
generation, der var unge voksne under krigen, i store passager fortalt som et langt prosadigt. ”De
rejsende” var tenkt som en trilogi, men Sarvig magtede ikke at fuldfgre den. 1 1981 tog han sit eget
liv, kort efter sin 60 ars fodselsdag. Pé det tidspunkt var ”Salmer og begyndelser til 80erne” netop
blevet udgivet efter naesten 30 ar uden nye digte fra Sarvigs hand (med undtagelse af de legende
”Zoo-rim” fra 1970). Som titlen forteeller, er det kristent forkyndende indhold rykket helt frem i
farste reekke med denne udgivelse. Et i nogles gjne ulykkeligt valg, der er udtryk for det
menneskelige og kunstneriske skibbrud, Sarvig stod i, ved slutningen af sit liv (Sgren Ulrik
Thomsen i Sarvig, 2005 s. 14).

Jeghuset

Sa blege var gaderne
som en lunge i sprit,

som et blegt skelet et sted
i et lukket skab

stavet og glemt.



Fra Billede, 1943
Sarvigs by, krigens by, finder sit visuelle modstykke i Palle Nielsens grafik, og de to kommer til at

arbejde sammen om flere udgivelser i rene 1966-67. Det er modernismens by, hvor det enkelte
menneske vandrer ensomt i gaderne, som et tomt ”jeg”, losrevet fra tradition og feellesskab; alt det,
der engang var givent. Det tomme jeg bliver det gennemgaende billede i digtsamlingen “Jeghuset”
fra 1944. Langt senere, i romanen “Havet under mit vindue” (1960) beskrives oplevelsen af den
fragmenterede, brudte verden i prosa. Romanens hovedperson vagner op uigenkendelig for sig selv
pa grund af hukommelsestab. Igennem romanen ma hun sa forsgge at erindre og sammenstykke sit
selv i mgdet med en uforstaelig verden. Hun driver om i byen pd ma og fa og sgger pa et tidspunkt
tilflugt i en biografs marke. I filmen undersgger nogle dykkere et skibsvrag og hovedpersonen ser
dykkerne svemme “ind i [damperen], hvor mahogniet stadig glader redt, og messinget glimter gult,
og alt er intakt, helt, fuldkomment, som man forestiller sig, at de dede lever, men uden for verden
0g uden mening. [...] det, som vi brugte og ejede i gar, treenges [nu] mod ruderne og flyder omkring
vore hoveder som stole og borde og madrasser.”

Oplevelsen af jeg’et som lgsrevet fra en verden, der har mistet mening og sammenhang, er helt i
trad med oplevelsen af den enkeltes vilkar i det moderne. Mennesket har efter krigenes
sammenbrud mistet det, man far kunne orientere sig efter og definere sig i forhold til. Men
betegnende nok anfarer Sarvig en bibelsk reference til jeg-huset, nemlig Matt, 23,38: ”Se, jeres hus
bliver forladt og overladt til jer selv.” Huset forstas af Sarvig som den enkeltes ”jeg”. Jeget, det
enkelte menneske, er den eneste instans, der kan regnes med nar evangelierne skal "belyses af vor
tid”, hvor begreber og institutioner som “folk” eller "’kirke” er tomt for mening.

De evangeliske billeder og Kristus-skikkelsen bliver for Sarvig bade en vej til at forstd og belyse det
moderne “jeg”, og vejen igennem den enkeltes isolerede position, ud til noget andet. |
udgangspunktet tilhgrte Sarvig dog, ogsa i sin egen forstaelse, modernismen narmere bestemt den
kreds, der samlede sig om Gustaf Munch-Petersen og den finlandssvenske modernisme fra 30’erne
og 40’erne. Hans indgang til kunsten var i hgj grad malerkunsten og den generation af malere, der
var lidt &ldre end han selv. Denne gruppe savnede en “skrivende mand”, og Sarvigs farste artikler
blev skrevet til tidsskriftet Helhesten, som bl.a. Asger Jorn udgav. Fra denne kreds kendte og
beundrede han desuden digteren Jens August Schade. | samtalen med Poul Borum er Munch-
Petersen og Schade de digtere, som Sarvig selv anser for sine vigtigste forbilleder og
inspirationskilder. Allerede i arbejdet med Legende (1946) oplever Sarvig imidlertid en brudflade i

sin egen digtning i forhold til det, han kalder den ortodokse modernisme”. Som antydet ovenfor,



bliver det menneskelige, det at blive til som menneske, centralt for Sarvig. Med hans egne ord var
det ”som om et dobbeltvasen, et jeg og et du, var begyndt at opsta i modsaetning til det, der ellers
havde varet modernismens tema. Ogsa i min billedverden” (Borum 1969, s. 34). Det
”dobbeltvaesen”, Sarvig omtaler, kommer tydeligt til udtryk i romanen Limbo (1963), der netop er
skrevet i fgrste og anden person, et ”’jeg” og et du”, der bliver til ved hinanden: ”Jeg ved ikke, om
du ville kunne forsta, hvad jeg mener med, at alt kom ner? [...] Og dog var det jo alene pd grund af
dig og det klare gjeblik, som var kommet til os” (Sarvig 1963 s.16). Madet mellem romanens to
elskende skaber dem begge pa ny i en dobbeltbeveegelse, der hos Sarvig minder om troens
dobbeltbevaegelse i mgdet med Kristus. Her er keerlighedslaengselen beslaegtet med troens leengsel,
et tema, der som bekendt findes f.eks. hos Brorson og gar tilbage til traditionen for fortolkningen af
Hgjsangen:

Ikke den dybe sgvn.
ikke den flimrende lyse dag
ikke dremmens tagede net,

Intet af alt dette

som du sggte og fandt

i dagene

og kendte navn pa

og ofte stod med i handen
0g teenkte,

intet af dette var Kristus

Men drgmmen

digtet bag dagens lys.

I en af dagens timer

var det hos dig.

Og kristusstenen bandt

din tankes hveelving
Kristusstenen 1944

| digtet forlgses den menneskelige laengsel da den sa at sige skifter retning fra det kendte og egne,
fra ”jeg” til det andet”, kristusstenen. Stenen har tyngde og binder tankens hvalving. Den dybe
sgvn med dens tagede net af dramme, det flimrende lys, erstattes nu af sasmmenhang; drammen,
som er digtet bag dagens lys. Drammen hgrer nu dagen og den vagne tilstand til, verden har faet
dybde og transcendens. Transcendensen er netop resultatet af dobbeltbevaegelsen. En bevagelse,
som udtrykkes mere klart senere i forfatterskabet, f.eks. i "Evangeliernes Billeder” (1953). Her er
det en gennemgaende tanke at Kristus bliver menneske for at vi skal blive til som mennesker i

mgdet med ham. Sarvig ser her et slegtskab mellem sig selv og Kingo, som ”jordiske” digtere, og



han beskriver pracist troens dobbeltbeveagelse hos Kingo: ”Han er jo aldrig sterre, end nar han
uden at have mistet noget af sig selv vagner op en morgen pa Jorden — og véd, han er der” (Borum
1969, 5.23). Det er den Kingo som ”ger vold oppa den stjerneborg” for derefter at begive sig ud 1
verden.

Da ”Legende” endelig udkommer, efter mange overvejelser om hvad dette “dobbeltvasen” af jeg
0g du betyder, er det karakteristisk nok igen med en bibelsk reference. Denne gang fra 1 Kor 13:
”Nu ser vi jo i et spejl, i en gide...”. Dette syn, i et spejl, i en gade, betegner ogsa meget godt
Sarvigs digteriske udgangspunkt. Den digteriske ngdvendighed, som er ham sa magtpaliggende kan
beskrives som forsgget pa med troens blik at treenge ind i denne gade, at na frem til at se ansigt til
ansigt, og derved blive til. Eller sagt med hovedpersonens ord i ”Havet under mit vindue:
’langsomt, tdlmodigt vil jeg leere min gide at kende, og lese den” (Sarvig 1960, s. 28). Lesningen”
er for Sarvig mgdet med Kristus, der pa korset fuldbyrder sin menneskevordelse og dermed ogsa

menneskets tilblivelse ved sig (Sarvig 1953, s.27).

Seeren. Sansning og symbol

Jeg sa kornet inat

det dremmende korn,

alle menneskesleegters korn og aks
pa disse marker.

Jeg sa det i morges ved fem-tiden,
Da Kristus kom,

Den blege time, da bern fades,
Da brande bryder ud.

Det var sa smukt. De sov sa tyst.

Og Kristus gik som en mane gennem kornet.
Kristus i Kornet. 1944

Sarvigs syn pa sin egen tid er pessimistisk, sadan som det antydes med brugen af Matt. 23,38 i
Jeghuset. Jeghuset er forladt og @de. Men dette billede suppleres som navnt af jegets tilblivelse i
medet med Kristus. Det er med andre ord bade ”sent” og tidligt”, som i det naermest apokalyptiske
digt Kristus i Kornet (1944). Menneskets tilintetgarelse, rejsen igennem mgarkets hjerte, er samtidig
en rejse ud til nyt liv. Det karakteristiske sprog, som Sarvigs digte rummer, er for ham ikke et
symbolsk sprog, men sansninger og iagttagelser af en virkelighed, der er dyb og rummer bade
synligt og skjult i sig. Sagt pa en anden made, sa star ordene ikke som symboler pa ideer, tanker

eller fanomener, men som registreringer af den virkelighed, der er her og nu, men som samtidig



transcenderes af en eskatologisk tidsopfattelse. Eller som Jan Rosiek overbevisende redeger for, sa
ligger Sarvigs billeder og metaforer taettere pa allegorien end pa symbolet som defineret af Goethe
(Rosiek 2003, 153). Tiden og verden har mening og det er denne (skjulte) mening, Sarvig skriver
frem. Det alvorstunge, patos-fyldte, som digtene kan have over sig kommer af den ngdvendighed,
som han omfatter sin digtning med. Han nedskriver sine sansninger, der ind imellem har karakter af
visioner snarere end digte. | disse sansninger er de religigse referencer mange og gentagne. Ovnen,
med ild, rygende skorstene, glader, bal og brand er et gennemgaende billede, ligesom mennesket
som sovende eller forpuppet skriver sig ind i tydelig forlengelse af det kristne billedsprog. Samme
karakter af bade ”sent” og “tidligt” har det, nar mennesket eller dets sind beskrives med ord som
korn, kerne, eller kim. Her indsattes den enkeltes varen i den eskatologiske tidsopfattelse. Nar de
evangeliske referencer bliver mere eksplicitte er det Kristus, snarere end den historiske Jesus, der
refereres til. Det er Kristus, menneskesgnnen, der raekker ind i den tid som er menneskets. Kristus er
allestedsnaerveerende i verden og fglger med i bevagelsen, som for Sarvig altid er den enkeltes
bevegelse, gennem undergang og marke ud til ny tilblivelse. I forordet til "Evangeliernes billeder”
erklarer Sarvig at han gar direkte til evangeliet, uden om historie og tradition. Hans sprog og
billedverden afslgrer dog at han bade kan sin salmetradition og sin bibel. Allerede i den forste
digtkreds har han digte, der betegnes som ”salmer” og salmebogens enlige, Sarvig-bidrag er som
sagt fra "Min kaerlighed” (1952). Der er ikke tale om salmer beregnet til menighedssang. Men
Sarvigs egen definition af salmen som forteettet sammenfatning af erfaringer” (Sarvig 1981, s. 152)
kan maske suppleres med en definition af salmen, som en form for digt, der begynder ved det staerkt
personlige, men lgfter den enkelte sjel op i en pakaldelse, der bliver almen. Det er netop her Sarvig
bryder med modernismens perspektiv og treeder ind i en religigs veerensforstaelse. Den religigse
veeren i verden bliver beerer af en patos som det isolerede kunstner-individ hverken kan eller vil tage
pa sig i det 20. og 21. arhundrede. Her udger (populeer-)musikken dog en interessant undtagelse. |
rock, pop og singer/songwriter-musik findes mange eksempler pa, at man kan digte med patos uden
at blive patetisk. Maske pa grund af den almengarelse, der i sig selv ligger i at forene ordene med
musik og dermed lade dem blive til i et rum, og i et feellesskab.

Tilsvarende er en del af Sarvigs digte med held blevet sat i musik. Ligesom Sarvig i Palle Nielsens
grafik oplever en lykkelig forening med et visuelt udtryk, forlgser iser Per Ngrgaards musik digtene

pa uforlignelig vis. Og afslgrer maske netop derved deres karakter af salmer.

Nattens Kirke
Nu star nattens kirke for mit sind,



dens ludende facade er veeldig stor,
og rummet fortaber sig uendelig langt bagude.

Ad mange gader og over abne pladser,

hvor sgvnen endnu Ia som en hvid tage, hvor folk
gik tavse og hastige og ventede at insektet

skulle komme frem af gaderne og skrige,

kom jeg herhen,

og jeg finder et vandrer
og klatrer op pa gavlen,
hvor jeg kan se langt bort i natten,
som ikke har noget tag.

Her er jeg n&rmere stjernerne,
som breender rgdligt og osende, og jeg tenker,
hvordan vor klodes bal har veeret!

Der er mgrke langt borte, hvor unge mand
ligger pa bare med deres fiskehud, ferske,
eller svammer omkring mellem sgjlerne
med urolige gjne.

Det, som var guld pa alle altre,
Glgder som stille ovne, men de slukkes snart

Og bliver kolde far morgen.
fra Fra Nattens Hus, 1944

Sarvigs kristendom er som naevnt ikke institutionel. Kirken, bade som bygning, som ramme om
ritualer og traditioner og som institution, har for Sarvig ikke leengere nogen mening. | digtet star
kirken som en facade, mens rummet fortaber sig. Den er blevet en tom skal, en ruin, der star tilbage
efter krigens brand. Igen er tidspunktet fer morgen”, altsé bade sent og tidligt, ligesom det var
”ved fem-tiden” Kristus gik som en mane gennem kornet. Det er tidspunktet hvor sevnen endnu
ligger ”som en hvid tage” over mennesker. Tidspunktet pa degnet er ogsa det eskatologiske
tidspunkt, fer forlgsningen, og dermed er det ogsa bevidsthedens tid, endnu sovende, men snart
vagnende. Endnu er sjelen som fre eller kim, eller som det stér i et andet digt: “Kristus er den
forste/som forpuppede sig. Nu er vi alle pupper/haenger som skygger bag trapper og tage” (Pupper,
1944). For Sarvig befinder mennesket og civilisationen sig Midtvejs i det 20. arhundrede” pa et
lavpunkt. Det kulturkritiske og pessimistiske syn pa samtiden deler han med flere betydningsfulde
skikkelser fra sin samtid, ikke mindst kredsen omkring tidsskriftet Heretica, som Sarvig i en

arraekke var lgst knyttet til. Han kan dog ikke siges at vare hereticaner. Den modernisme-kritik og



tilsvarende genopdagelse af en kristen etik, som f.eks. Ole Wivel ender med at gare sig til talsmand
for, ligger Ole Sarvig fjernt (jf. Rosiek 2003, s. 145). Hans syn pa samtiden er pa ingen made
kulturkonservativt eller tilbageskuende, ogsa her ger den eskatologiske tidsopfattelse sig geeldende.
At verden er i krise, skal netop forstas i ordets oprindelige betydning. Krisen er en dom eller et
vendepunkt, efter krisen begynder helbredelse og opstigen til noget nyt. Det moderne liv,
industrialismen og materialismens mange genstande, opfatter Sarvig som “’legemsles”. Men netop
derved star mennesket som den eneste mulighed for legemliggorelse, ’det eneste mulige tempel for
et menneskes leengsel, det dybest jordiske men [...] netop deri en bolig, en beskyttelse for det
hejeste” (Sarvig 1953, s. 65). Sammenbruddet stiller menneskesjelen i en unik position, lige for
daggry. Sarvig forsgger dermed at fastholde en anskuelse, der bade er moderne og religigs.
Thomsen argumenterer for at det kan veere sveert at tale om en egentlig tro hos Sarvig, og citerer i
den forbindelse Peter Seeberg, der om Sarvigs digtning skriver at den ’savner troens forankring 1
det absolutte, som kan veere uden mennesket” (Thomsen 2008, s. 23). Men Sarvigs insisteren pa en
tro, der ikke er forankret i et begreb om det absolutte, en tro, der med andre ord har forladt det
metafysiske, er netop det, der ggr ham interessant i en nutidig sammenhang, der forsgger at tage det
moderne alvorligt. Det Sarvig vinder ved sin position er, at troen undgar at havne i hverken
fundamentalisme eller moralisme, to stramninger, der har det til feelles at de fornagter det moderne.
Det sarbare punkt i Sarvigs kristendom er for mig at se ikke manglen p4 en forankring i “det
absolutte, som kan vare uden mennesket”, men derimod manglen pa fellesskab. Skent Sarvig
digter om “jeg” og “du” stdr den enkeltes ’jeg” stadig isoleret tilbage. Modet er enten
kaerlighedsmgdet med et enkelt menneske, eller den religigse l&engsels mgde med Kristus, hvorimod
mgdet med medmennesket og veerdien af dette synes underlig fraveerende. | forleengelse af den
overvejelse er det nasten forlgsende at en af Sarvigs salmer efter hans dgd har fundet vej til

menighedens salmebog og det feellesskab, der for Sarvig stod som dgd institution uden mening.

Livets spirelag

Sig da til hvert
et frygtsomt sind:
et nadens barn
er draget ind,
kan ikke ses

af hver og en.

Du ser ham kun,

hvis du er ren
fra Aret, 1952



Som navnt findes Den Danske Salmebogs nr. 720 oprindelig i digtsamlingen Min Kerlighed” fra
1952, hvor det bearer titlen ”Aret”. Sarvig bearbejdede lebende sine digte, og ogsa dette digt findes i
forskellige udgaver. Digtet er oprindelig skrevet i 20 korte strofer. Det fik sin nuvaerende form i
forbindelse med udgivelsen af Salmer og sange fra vor tid. Lagumklostersangbogen 1974”. Her
citeres fra salmen, som den forefindes i Den Danske Salmebog 2003.

Titlen til trods handler digtet om den forestaende vinter. Allerede i den farste strofe gares det klart
at aret (ogsa) er et billede pa sjelen: Som aret gar/ skal vore sind/ nu vandre gennem/ vinter ind.
Helt i forleengelse af salmetraditionen bliver arets gang ensbetydende med frelseshistorien, altsa
ikke en cyklisk tid, men en bevegelse frem mod gudsrigets komme og den evige sommer. Billedet
findes i adskillige salmer, men Brorsons "Her vil ties” er maske den salme, der med sin beklemte
vinterstilhed, beerer det neermeste slaegtskab med Sarvigs salme. Hos Sarvig er det traeet uden lgv,
der bliver billedet pa vinteren og som samtidig baerer mindet om sommeren i sig:

Som treaet nu/star tomt og bart/ skal vi dets tanke/ skue klart:

Hvordan det stod/pa bitte fod/men dybt i jorden/faested rod

og voksed til en keempe-eg/ud i hvis grene/livet steg.

Det tree er dedt./Nu daekker sne/de marker som/ fgr sang af le

og klang af rab/og motorlarm/til jorden var/ i frostens arm.

Den store frelseshistorie gar igen i den enkelte sjel. Det er det enkelte menneske, som nu skal
vandre igennem vinteren. Menneskehedens tree, der engang stod med dybe rgdder og livskraftige
grene, er dgdt. Som hos Brorson knuges sjelen af frosten, af ikke at have noget sted. Habet veekkes
med laengselen og erindringen om forsommers minde alt grgn pa kvist. Eller som det hedder hos
Sarvig:

I sjeele/ som i verden bor/ nu deekker sne/ den ganske jord

Og livets sommer/ sover dybt/ i glemsels og i/ vinters krypt.

| denne hjemlgse, nedfrosne tilstand kommer Kristus, nadens barn, til verden. | den nasten mystiske
beskrivelse af, hvordan kun den rene kan se Kristus, klinger Paulus’ ord om daben til Jesu dgd med
(Rom 6,3). Dabens renselse er drukningen af det gamle menneske, en gennemgribende
tilintetgorelse jf Rom 6,6: Vi ved, at vort gamle menneske er blevet korsfastet sammen med ham,
for at det legeme, som ligger under for synden, skulle tilintetgeres”. Sjeelen skal altsa falde med
Kristus som frget ned/ i jordens mgrke evighed. Her knytter Sarvig an til Joh. 12, 23-24 om
hvedekornet: ”Timen er kommet, da Menneskesgnnen skal herliggares. Sandelig, sandelig siger jeg

jer: Hvis hvedekornet ikke falder i jorden og dar, bliver det kun det ene korn; men hvis det dar,



beerer det mange fold.” For Sarvig haenger tilintetggrelsen sammen med krigens tilintetgerelse og
det industrielle legemlase” samfund. Dét er det dgde trae, som nu daekkes af sne. Men det er
samtidig pa denne modernitetens baggrund at det nye kan opsta. Kristus er det nye liv i frugt og frg
der matte falde/dybt og de/og feerge livets/nye ar/igennem vintrens/larm og sar. Det, der sker i det
enkelte menneske, den enkelte sjel, hvori Kristus har taget bolig, er en form for unio mystica.
Civilisationens kaeempe-eg erstattes af det Kristus-tree, der gror ved hjerteroden. De grene, som
rummer livet i salmens begyndelse, bliver nu menneskets indre forgreninger af vener og arterier.
Nadens ord i salmens sidste fire strofer understreger tilintetggrelsen og den deraf falgende forening
med Kristus: De, der har mistet/alt, som I/dem vil jeg tage/bolig i usynlig/for al verdens sind/og bie
dér/pa sommervind. Laengselen, der far Brorson til at bryde ud i et Se! Nu er stunden nasten
oprunden, naesten oprunden som gar mig glad er hos Sarvig mere nedtonet, kun en vagen under sne.
Hentydningen til daben er derfor heller ikke en hentydning til kult eller ritual. Tilintetgarelsen er
snarere en eksistentiel bevaegelse, ned under sneen pa denne kolde/ vinterdag/ i livets skjulte/

spirelag.

Laengsel og virkelighed

O, hjeelp mig, Gud
og tag mig ud

af disse radne vande
da skal jeg snart
med stjernens fart

rotere om din pande
fra Salmer og begyndelser til 1980 erne, 1981

Jeg har med denne gennemgang forsagt at faglge Sarvigs religigse sprog og bibelske referencer helt
til ders ved at leese den kristne tradition med ind i Sarvigs vaerker, snarere end at betragte digtene
som modernistiske digte iklaedt et religigst farvet sprog. Sarvig holder livet igennem fast ved en
udogmatisk, ikke-konfessionel og ikke-institutionel kristendom. I de sidste ar af sit liv, synes han
dog at vaere mere aben over for kirken. Hans sidste digtsamling ”Salmer og begyndelser til
1980’erne”, har som sagt et mere udtalt forkyndende indhold. Samlingen blev til i et samarbejde
med Erling C. Lindgreen, der stod for udvaelgelsen af de enkelte digte, maske en medvirkende arsag
til at en del af digtene har et mere umiddelbart og skitseagtigt udtryk end de tidlige digte, der alle
blev skrevet flere ar far udgivelsen og som Sarvig konstant bearbejdede. Nogle af digtene rummer
en direkte tiltale til Gud, og enkelte steder forseger Sarvig sig med et ”vi”; andre rummer det

erotiske eller humoristiske. Den indtraengende tiltale til et ”Du” kan synes fortvivlet i en grad, der



svaekker det kunstneriske, sadan som Sgren Ulrik Thomsen har givet udtryk for, jf. ovenfor.
Udspzandtheden mellem fortvivlelse og lovsang har Sarvig dog tilfeelles med de
gammeltestamentlige salmer. | den forstand er digtene teettere knyttet til den kristne tradition, til
kirkens rum og til en religigs praksis end de tidlige digte. Da Sarvig i 1971 er indbudt til at tale pa
”Danske Kirkedage”, neevner han Kirken positivt som en port for l&engselen. ”Men”, fortsetter han,
’skal den vaere andet end et museum for leengslen efter et mistet kultisk liv, ma man tenke pé
evangeliets mange lignelser og ord om, at det er vigtigere at modnes i forhold til verden [...] end at
blive hjemme, begrave sin mont og deltage i kulten.” (Sarvig 1976, s. 169). Med andre ord gar
beveagelsen for Sarvig altid fremad, altid videre mod det menneskelige. | den forstand holder han
fast ved sit udgangspunkt i modernismens afvisning af stivnede former og levn fra tidligere tider.
Traditionen har ingen veerdi eller berettigelse i sig selv. Det er en position, der udelukker de nemme
og behagelige lgsninger, sddan som Sarvigs eget omskiftelige liv maske er udtryk for. Men det er
samtidig et veerdifuldt forsgg pa at formulere en kristendom, der tager det moderne pa sig, netop
ved at afvise ”det absolutte, som kan vaere uden mennesket” jf. Seeberg-citatet ovenfor. | stedet
settes Kristus, som kommer den enkelte i mgde og som blev menneske for at det menneskelige skal
gennembryde verden.

A, Gud, min angst
er sare stor
for, hvad der sker pa denne Jord,
hvor Du opsggte os.
Hvad var det mon, vi ville,
Hvad er det nu, du vil:
At vi skal blive til?
fra Salmer og begyndelser til 1980 erne, 1981
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